O MALARSTWIE TOMASZA MILANOWSKIEGO I ,,FLUKTUACJACH”

Przeobrazenia malarstwa Milanowskiego oscylowaly dotad konsekwentnie wokot
dominujgcego tematu, ktory mozna rozumie¢ jako artystyczny asumpt. Byl to kwiat —
pozwalajacy rozegra¢ inne, nadrzedne wobec niego kwestie. Raz — pewnej wspdlnoty
znaczen, podzielania systemu podstawowych znakéw 1 symboli w obrgbie kultury,
schematow komunikacji. Dwa — by zbudowaé wrazenia z gatunku egzystencjalnych. Trzy —
by zarazem z upodobaniem ¢wiczy¢é sie z mozliwo$ciami samego malarstwa. Malarz
dowodzit w pewnym sensie zoczywistnienia, zbanalizowania tego, co uchodzi za estetyczne.
Balansowat migdzy estetyczng i aestetyczng aspiracjg. Whasciwie w swoim czasie zrownat je,
zapetlit, uzaleznil od siebie. Poddal obrobce tworczos¢ malarska z najscislejszego kanonu
historycznego — strawestowat ,,gestem” cykl ,,Nenufarow” Claude’a Moneta; dialogowat z
inspiracjg-artefaktem. Nieodzownie, od poczatku takze natura — z jej strukturami, tkankg —

stanowita srodek umocowania pozostatych tresci.

Teraz artysta doprowadzit do sytuacji, w ktorej tematu, jego luznego statusu, jest coraz mniej,
a coraz wigce] samego malarstwa. Co najwazniejsze — pominig¢te zostaly sensy obecne
wezesniej. Wykluczeniu ulegt aneks tresci i tresciwosci. Mowi si¢ czgsto w  takich
przypadkach o skupieniu na metodologii, i wowczas dajg si¢ odczu¢ pewna oschtos$¢ i
dyscyplina myslenia. Tutaj co$ takiego jest na rzeczy — malarz skrupulatnie wazy, mierzy,
smakuje, wariantuje mozliwosci w przestrzeni obrazu 1 wobec powzigtych srodkow. ,,O nic
nie chodzi” to bylby ideal w tak pojetym malarstwie. O nic nie chodzi, Zeby o co$ chodzito
naprawde. Izolacja 1 niekomunikatywno$¢ dyskursywna, jedynie komunikatywnos¢
estetyczna i sensualna! Odnosze wrazenie, ze w tym kierunku biegng przemyslenia artysty.
Oczywiscie w kazdym malarstwie co$ si¢ czai, odbiorca ma zakotwiczenie dla interpretacji,
naddanej, ubocznej opowiesci. Niemniej Milanowski obcina warianty. Powscigga przekaz,

stymuluje wyraz.

Najnowsze prace zaczely orzekaé o wspolpracy barw, ich nierzadko kontrowersyjnej
sympatii, harmonii form-plam, co bardzo istotne, 0 budowie obrazu, jego architektonice,
kompozycji, napigciach strukturalnych — a to przy catej niedbatosci gestu, schaotyzowaniu
chlapnie¢, swobodzie zaktadania plamy, animuszu formutowania. Milanowski rozwaza ruchy

— tekstura farby wynika z namyshu, motoryka gestu jest precyzyjna, glebia koloru ujawnia



zmyslng pieczolowito§¢ wysokiego rzemiosta. Rozsmakowuje si¢ w kolorze, dokonuje
odwaznych rozstrzygni¢¢ kolorystycznych, polubit kolory ,,pickne” i dynamiczne — nasyca
barwy celowo az do niby to kokieterii. Stosuje przy tym wiasne rozwigzania techniczne,
wypracowuje laserunki, glansuje plamy. Ale tez farba to zywiol, ktory zaktoca spokoj
zbudowany na precyzji malarskiego postepowania. Z niej w istocie — i zarazem przeciez
wbrew niej — bierze si¢ rowniez organiczne niemal rozpasanie. A sensualno$¢ az dzwigczy.
Ciekte powierzchnie, lejace ksztalty, 1$nienie, soczysto§¢, witalno$¢ — to wszystko jest na
wskro$ sensualne. To malarstwo mozna poznawac¢ palpacyjnie — jest fakturalne, wtasciwie

fakturalno-strukturalne. Precyzja i namig¢tno$¢ malowania Scigajg sie w kazdym obrazie.

Nadal ogladamy te umowne kwiaty (ptatki, liscie, jakie$ po prostu rosliny, listowia buszu,
palm), ktore zostaja rozcztonkowane do form sugestywnych — samych trajektorii pedzla
mocno nasgczonego barwnikiem. Ale takze — rozlania niby lawy, plam niemal kleksowych,

rozsmarowania jakby z palety malarskiej, co$ co wyglada jak ptomienie.

Te nowe kwiaty sg nieco staromodnie dekadenckie. Nie sa jednak ,,sztuka dla sztuki” — to
hasto nalezy do zamknigtego katalogu historii. Ale juz powiedzenie, ze chodzi o sztuk¢ bez
kieratu jakichkolwiek zobowigzan, wydaje si¢ adekwatne. (Na co juz innymi stowy
wskazatam, co jednak warto podkresla¢.) Taki to tez estetyzm. Bez zobowigzan do bycia
»Jjakos”, w okreslony sposob pigknym. Przy czym rodzg si¢ natychmiast niezobowigzujace
pytania. A dlaczego wilasciwie porzucaé pigkno? Dlaczego nie przyodzia¢ si¢ w pigkno?
Moze warto na nie postawic? Z jednej strony z powodu czystej idei pigkna, a z drugiej z racji
jego sproblematyzowania — zmiennosci, zbednos$ci, podatnosci na manipulacje, pozbawienia
go stosowalnych kryteriow 1 racji oczywistego bytu sztuce aktualnej, jego niejasnych
uzasadnien. Estetyzm Milanowskiego nie jest celem, wnioskiem, nie jest feeria
artystowskiego szczescia i komfortu, a raczej otwartym pytaniem — pytaniem o estetyzm. A
piekno jest dla niego ambiwalentne — jest 1 nie jest, jest od niechcenia i bywa natretne, uwodzi
wybujatym kwitnieniem, ktore niczego nie rodzi, 1 jest pociggajacym klopotem. I tez
paradoksalnie nie dekoruje jak to ma w zwyczaju prawdziwy kwiat — dekoracja rosliny. Bez
watpienia ta sztuka opiera si¢ na zamysle estetycznym, posiada warto$¢ estetyczng i, co
kluczowe, wywotuje przezycia estetyczne. Jest nawet zdecydowanie wyestetyzowana — mimo
jawnych antyestetycznych manewrow. Estetyzm bywa odrzucany w imi¢ pustki, fasadowosci,

poloru powierzchownosci, ktére ma jakoby jedynie do zaoferowania. (To jednak bardziej



zlozone. Sa rdézne propozycje.) Malarz jest temu najdalszy. Proponuje jego wersj¢
nowoczesng — oparta na konwencji zaprzeczenia, dzi§ wielokrotnego zaprzeczenia. I
eliminuje skutecznie ryzyko egzaltacji estetyzmu, mimo ze obrazy szczycg si¢ swoja

szczegblng, dumng uroda.

Weczedniej zdarzato si¢ arty$cie wprowadza¢ do wngtrza obrazu obramowanie, dodatkowa
ram¢ (o czym pisatam przed laty), cow oczywisty sposéb modelowato podanie
przedstawienia. Rozgrywal nadto znaczeniowg relacj¢ awers-rewers; niejednokrotnie jego
dawne prace sprawiajg wrazenie odbi¢, odciskow, wtornych wizerunkow kwiatu czy znaku
kwiatu oraz struktur organicznych. Na pewno mimo ze widz z pewnoscig bedzie odbierat
nowe obrazy wprost, to w tym malarstwie nic nie dzieje si¢ wprost. Sa zawile, ulegaja
rozmaitym rozedrganiom, fluktuacjom. Tu drzemie kreacja. Fluktuacja to kreacja. Pojawia si¢
takze zabieg zakrywania, woalowania. Sojusz bezposrednio$ci 1 posredniosci. Otoz artysta
jakby bieli wierzch intensywnego przedstawienia, rozposcierajac na nim bielma. Bielmo staje
si¢ frontem obrazu, przez nie przebija si¢ domniemana jego istota jak przez zastong czy
przestong. Malarz zmienia lokalizacje wlasciwego malunku, sugerujac, ze jest on zakryty, a
rzeczywiscie zakryta jest jedynie ,,podszewka” ze struktur. Gdzie indziej znajdziemy
przeswietlenia, przeswity, rozrzedzenia tkanki. Ta cata konstrukcja jest zarazem

dekonstrukcja. Kompozycja dekompozycja. Dobrze spasowane rozkojarzenie az migoce.

Te obrazy sa jak moce 1 niemoce, jak zrywy, porywy, spowolnienia w procesie tworczym. Jak
melancholia i euforia, afirmacja i negacja. Uporczywa idea fixe i che¢ zrzucenia balastu. To
wyniesienie proby, dazenia, studium wariantu do rangi dzieta. Z pelnym sukcesem, bo z
pomoca umiejetnosci. Obrazy z kategorii ,,z gory zatozonych spetlnien” przeciez najczescie]

nie bronig si¢ wcale.

Jakie sa mozliwosci malarstwa? Ograniczone czy nieograniczone? Jaka jest wolno$¢ w
obrazie? Jaki stawia on opor? Czy malarskie, estetyczne kody sg osamotnione? Czy
malarstwo to zawezone pole widzenia czy nie? Ograniczy¢ sobie zakres manewrow,
radykalnie wyselekcjonowa¢ $rodki, i mozna zmaga¢ si¢ z wyzwaniem. Domyslam si¢, ze w
ten sposob postepuje Milanowski. Pytania sg dla niego, odpowiedzi czy ich iluzja takze (w

koncu obraz to siedlisko iluzji dla kazdego). Dla odbiorcy pozostanie to, co niesie kontakt z



obrazem — potencjalna satysfakcja, owtadniecie przez pararealia obrazu. Malarz dziata z duza

sita, jest ekspresyjny i w tym skuteczny — widz nie postanie obojetny.

Kiedy$ to malarstwo, mimo ekspresyjnej konwencji, byto schowane, introwertywne.
Operowalo masg chcianych, wewnetrznych szumow, zakldcen, ale w waskim rejestrze. Teraz
pojawito si¢ jakie$ uzewngtrznienie, ekstrawertywno$¢ po mysli ekspresji. Rejestr jest bogaty

I zdecydowanie rozszerzony.

W najnowszym zbiorze prac (bo trudno tu mowic¢ o cyklu, zwazywszy pewien jego rygoryzm,
nieobecny u Milanowskiego; otworzyt on pare¢ $ciezek) uderza dynamika konwencji, element
zaskoczenia. Oglad na cato$¢ wystawy ma powodowac wrazenie, ze te obrazy ,.kotluja” si¢ ze
soba — odbijaja od siebie ,,piteczke”; tak, siak, owak, wprost i odwrotnie, i jeszcze labilnie.
Milanowski jest nowy bez watpienia, zdumiewajagco nowy — ale w gruncie rzeczy
przemacerowal w tym nowym dotychczasowe doswiadczenia. Sito, §wieze inspiracje,
dojrzatos¢ — to wszystko dato to nowe. To wyrasta z konsekwencji, a nie z negacji czy
ucieczki. A malarstwo jest tu po prostu samym malarstwem. Wystawa, prezentowana w
Galerii Bardzo Bialej, sktada si¢ wylacznie z obrazéw specjalnie namalowanych z jej

przyczyny, jest oczywiscie premierowa.’

Magdalena Sottys — kurator wystawy
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