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IV.
Ogolnopolskie
Warsztaty
Design

w Lublinie

IV Ogodlnopolskie warsztaty ,Design” dla nauczycieli i ucznidw
szkot plastycznych organizowane przez Zespdt Szkot Plastycznych
im. C. K. Norwida w Lublinie sa - po klikuletniej przerwie - powrotem
do idei wymiany doSwiadczen miedzy Srodowiskami wyzszych
i Srednich szkoét artystycznych prowadzacych edukacje w zakresie
szeroko rozumianych sztuk wizualnych. Dotychczasowe spotkania
(2008, 2009, 2010 rok) miaty charakter raczej seminariow bedacych
forum dla prezentacji i dyskusji zwigzanych z wspotczesnym projek-
towaniem produktu, od eko-designu do kompleksowych rozwigzan
systemow wizualnych uwzgledniajacych obok projektowania
obiektu réwniez jego kontekst spoteczny i — last but not least —
merkantylny (,Design express”).

Obecnej edycji warsztatow przySwieca nieco inna idea. Nie rezygnu-
jac z owocnej i tworczej atmosfery spotkania Srodowisk pracujacych
na rzecz artystycznej edukacji, organizatorzy widza potrzebe reali-
zacji dwoch celéw. Po pierwsze, nakreslenia perspektywy rozwoju
wspotczesnego designu, ktora z pozycji uwaznego obserwatora ana-
lizujacego tendencje w multikulturowym Swiecie ,globalnej wioski”,
zostanie w pewien sposob uporzadkowana i usystematyzowana. Po
wtore, zaprezentowanie zrealizowanych projektoéw dyplomowych
i praktyczne cwiczenia w konwencji zadan projektowych adreso-
wanych do miodego tworcy, rozumianych przede wszystkim jako
cwiczenie konceptualne, wspomagajace proces kreacji w sztukach
wizualnych.

W pierwszym przypadku chodzi przede wszystkim o dokonanie
pewnej krotkotrwatej syntezy. WieloSc dziatan artystycznych, in-
terpretowana z pozycji pojecia ,design”, powoduje, ze nauczyciel,
ktory coraz czesciej dzis jest ,zwrotnicowym” przeptywajacych po-
tokow informacji — potrzebuje co pewien czas konfrontacji ze sta-

nem wspotczesnej wiedzy o zjawiskach kulturowych. Zjawisko

KRZYSZTOF DABEK
Dyrektor Zespotu Szkét Plastycznych im. C. K. Norwida w Lublinie

.mody” w naukach humanistycznych obecne jest réwnie silnie jak
w innych dziedzinach ludzkiej tworczosci, dlatego cenne sg uwa-
gi obserwatorow Swiatowego designu, mogacych z perspektywy
dziesiecioleci swojej pracy badawczej, pokusic sie o pewne konkluzje
dotyczace obecnego stanu rzeczy i rozwoju tej dziedziny sztuki

w przysztosci.

Drugim, niezmiernie istotnym elementem obecnej edycji warsz-
tatow, jest dydaktyka i praktyka. Pojecie ,projektowania” obecne
w nauczaniu, lub raczej w ksztatceniu artystycznym posiada wiele
kontekstow. W szkotach plastycznych Sredniego szczebla (Il i 1V etap
edukacyjny) obecne jest w nauczaniu przedmiotu ,Podstawy projek-
towania — kompozycja", a od 2014 roku dawny przedmiot ,Reklama
wizualna” zostanie zastapiony przez ,Projektowanie graficzne”.
To tylko formalne zapisy w nazwach nauczanych przedmiotow,
a przeciez istnieje rozlegta przestrzen dla wizualnej notacji arty-
stycznych pomystow, tworczych idei w kazdej wstepnej fazie wszelkiej
realizacji plastycznej. £acznos¢ miedzy konceptualizacja a wizualizacja
nie jest tylko przebiegiem jednokierunkowym. Kreacyjny charakter
dziatan plastycznych pobudzany jest takze w odwrotnym kierunku:
wizualizacja — konceptualizacja, co zauwazyt juz w ,Paragone”
Leonardo da Vinci (@anegdota o rzucaniu gabka przez Botticellego).
W dzisiejszym kosmosie ikonosfery - gotowych pomystow kata-
logowanych w pamieci serweréw i dostepnych na kazde klikniecie
w internecie - oryginalnos¢ kreacji jest w centrum zainteresowania
zarowno dydaktykow jak i head hunteréw. Dla mtodego artysty wste-
pujacego na Sciezke indywidualnej kariery, cwiczenie umiejetnosci
rozwigzywania probleméw w przestrzeni i na ptaszczyznie staje sie
lekcja racjonalizacji procesu tworczego, odlegta od romantycznych
wyobrazen o artyscie — demiurgu. Temu tez majag stuzy€ dziatania
warsztatowe z mtodziezg licedw plastycznych, przygotowujaca sie
do przysztej samodzielnej drogi artystycznej.

Organizatorzy warsztatow — Stowarzyszenie Lubelski Plastyk i ZSP
im. C. K. Norwida w Lublinie — chcg w tym miejscu podziekowac sro-
dowiskom szkot plastycznych — w szczegdlnosci dyrekcji i uczniom
Liceum Plastycznego im. J. Chetmonskiego w Nateczowie - oraz
wyzszych uczelni artystycznych, ktére zdecydowaty sie uczestniczyc
w tym projekcie: nauczycielom akademickim — profesorom i wspo-
magajacym ich asystentom Wydziatu Architektury Wnetrz i Wy-
dziatu Wzornictwa, Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie oraz
profesorom Instytutu Sztuk Pieknych Wydziatu Artystycznego UMCS
w Lublinie, bez pomocy ktérych trudno bytoby nakreslic ambitny pro-
gram tej imprezy. =
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AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

Cele
wspotczesnego
designu

u(...) jezyk, ktorym opisujemy
i analizujemy sztuki piekne
nie wystarcza,

aby odnieS¢ sie do wielu
problemow zwigzanych

z designem (...)"

WYDZIAL WZORNICTWA

PROF. JOZEF MROZEK
WYDZIAt WZORNICTWA, ASP WARSZAWA

Jakie jest miejsce wspotczesnego wzornictwa przemystowego
wsrod innych dziedzin tworczosci i jakie stawia ono przed sobg cele?
Na te pytania staram sie odpowiedzie¢ w tym wyktadzie. Pierwsza
jego czes¢ dotyczy zwigzkow designu ze sztukami pieknymi. Pozor-
nie sprawa wydaje sie oczywista i wiekszos¢ pytanych o to przeze
mnie 0s6b (w tym wielu projektantéw) odpowiada, ze istotnie wzor-
nictwo do tych sztuk nalezy. Czesto skfania ich do tego tradycja,
ktora powstanie wzornictwa faczy z takimi zjawiskami, jak ,sztuka
zastosowana do przemystu” czy ,ruch odrodzenia sztuk i rzemiost”
oraz z ksztatceniem projektantéw, jak to rowniez miejsce w Polsce,
na uczelniach artystycznych. A jednak jezyk, ktorym opisujemy
i analizujemy sztuki piekne nie wystarcza, aby odniesc sie do wielu
problemow zwigzanych z designem, chocby takich, jak uzytecznos¢,
ergonomia, masowa produkcja i dystrybucja czy ekologia. Komuni-
kat wizualny, ktory przekazuje nam przemystowy produkt nie pro-
wadzi tez najczesciej do gtebokiego przezycia estetycznego, ktore
oferuja nam wybitne dzieta sztuki. Zreszta sam odbior wzornictwa
za posrednictwem jednego tylko zmystu — wzroku, od razu prowa-
dzi do zubozenia jego percepcji. Napis ,Nie dotykac!” ktory zwykle
towarzyszy naszym kontaktom z dzietami malarstwa lub rzez-
by staje sie absurdem, gdy chcemy w petni poznac dzieta designu.
Uzywany coraz czesciej angielski termin ,design experience” odnosi
sie do kompleksowego, wielozmystowego doSwiadczenia, jakie daje
nam bezposredni kontakt z przedmiotem, a estetyczna przyjem-
nosc wynikajaca z jego formy jest tylko jego czescia. Czy to znaczy,
ze wzornictwo nie jest sztuka? Tego nigdy nie mozna wykluczyc,
pamietac jednak nalezy, ze cele i zadania, ktore sie przed nim stawia,
najczesciej roznig sie od tych, ktore stawiamy przed sztuka.

| wtasnie celow wzornictwa dotyczy druga czesc tego wykiadu.
Omawiam tylko szesc¢ z nich: ksztattowanie formy, funkcjonalnosc,
zwiazki z rynkiem i ekonomia, utrwalanie tozsamosci kulturowej,
innowacyjnosc¢ oraz realizacje zadan spotecznych. Cele te nie sg zwy-
kle traktowane rozdzielnie, lecz taczone w roznych konfiguracjach.
Natomiast to, co jest wspotne dla nich wszystkich, to wymagania
estetyczne, ktére stanowig dodatkowa wartos¢ nadawang prze-
mystowym produktom przez projektanta. | ta wifasnie tworcza
dziatalnos¢ zbliza go do artysty, a czasem wrecz go z nim identy-
fikuje. KompleksowoS¢ wzornictwa sprawia, ze jego oddziatywanie
dostrzegane jest dzisiaj w wiekszosci dziedzin zycia spotecznego,
od sztuki wtasnie, przez produkcje, ekonomie po obyczaje i styl zycia.
Jest to zreszta sprzezenie zwrotne, totez coraz czeSciej mozemy
mowic o pojawieniu sie nowego zjawiska, ktore okresla sie jako
JKkultura designu”.»
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Podstawy
projektowania

zarys programu
dydaktycznego z lat
1995-2000, 2001-2002

WYDZIAL ARCHITEKTURY WNETRZ

PROF. ASP PIOTR PEREPLYS
WYDZIAt ARCHITEKTURY WNETRZ ASP W WARSZAWIE
PRACOWNIA PODSTAW PROJEKTOWANIA

Podstawowe zatozenia programowe, charakterystyka celow
i metody ksztatcenia

Zajecia objety cykle zadan studyjnych wraz z ¢wiczeniami i zawieraty
trzy podstawowe grupy probleméw ukierunkowane na poznanie:

>> podstawowych elementow sktadowych ksztattujacych zréznico-
wane struktury w przestrzeni wnetrz otwartych i zamknietych;

>> elementarnych relacji przestrzennych: cztowiek — otoczenie,
z potozeniem nacisku na emocjonalny odbior otaczajacych prze-
strzeni w czasie;

>> elementarnych podstaw ksztattowania i konstruowania cech
wyrazowych form w przestrzeni w wyniku poznania struktur mate-
riatu, w oparciu o przyjete zatozenia funkcjonalne i emocjonalne.

Zatozeniem realizacji programu Pracowni Podstaw Projektowania
byto uzyskanie rozwoju podstawowych cech osobowosci przysztego
tworcy-projektanta w zakresie:

>> wrazliwosci i spostrzegawczosci, tj. umiejetnosci postrzegania —
szczegblnie w obszarze doznan i emocji w odbiorze przestrzeni;

>> umiejetnosci obserwacji i analitycznego postrzegania i zrozumie-
nia procesow, zjawisk — w konsekwencji podstawowych elementow
sktadowych przestrzeni i struktur;

>> umiejetnosci analitycznych i syntetycznych, tj. umiejetnosci wy-
ciggania wnioskow z materiatow wyjsciowych i studyjnych;

>> odwagi twarczej i radosci wypowiedzi, z zachowaniem niezbedne;j
dyscypliny myslenia i dziatania;

>> komunikatywnego wyrazania mysli, w tym wtasciwej prezentacji
poszukiwan tworczych — projektowych.
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ndzczegolny nacisk
potozono na rozwijanie

u studenta umiejetnoSci
malarskich i rzezbiarskich
w procesie projektowym."

Forma cwiczen i zadan z Podstaw Projektowania miata na celu
przygotowanie studenta do podjecia tworczych zadan projektowych,
prowadzonych zasadniczo w dwoch ptaszczyznach - sferach: tzw.
.SFERZE POZNAWCZE])" — analitycznej i syntetycznej oraz ,SFERZE
PROJEKTOWE)" — tworczej.

Miaty one za zadanie wyrobienie u studentéw umiejetnosci meto-
dycznego rozwigzywania problemow projektowych, z rownoczesnym

opanowaniem technik zapisu i przekazu.

Szczegdlny nacisk potozono na rozwijanie u studenta umiejet-
nosSci malarskich i rzezbiarskich w procesie projektowym. Przyjeto
zasade integracyjnego rozwigzywania zadan i cwiczen rownolegle
w kilku obszarach i dyscyplinach, pozwalajacg na uzyskanie silniej-
szego ,przezycia” zadania projektowego w odczuciu emocjonalnym
i intelektualnym oraz bardziej wyrazistego i petniejszego zapisu
dokonan tworczych.

Przyjecie tej metody pozwolito na:

indywidualne ksztatcenie z petniejszym rozwojem cech osobowo-
Sci studenta;

rozwijanie aktywnosci studenta z rozbudzeniem pasji tworczej;
Swiadome utrwalenie kolejnych etapow poszukiwan i dociekan.

Prowadzenie zajec¢ z Podstaw Projektowania, ze stopniowaniem
skali trudnosci obejmowato seminaryjne omawianie kolejnych eta-
pow pracy w wyzej wskazanych sferach: poznawczej i projektowe;.
Jest to idea wspdlnego studiowania przez wszystkich studentow
w grupie, z wykorzystaniem kolejnych prob i doSwiadczen kazdego
studenta. Metoda ta umozliwita przyspieszong edukacje i spowodo-
wata obiektywizacje jezyka pojec i wartosci. =

zagadnienia proporcji i pojemnosci przestrzeni z okreSleniem
wzajemnych relacji elementow sktadowych i ich struktur
Zadanie 1, rok |, sem. 1, rok akad. 1996/97

(wnetrza ulicy, placu lub skweru)
rysunkowa i malarska synteza kolejnych, nastepujacych po
sobie przestrzeni wnetrz z uwzglednieniem odbioru w czasie

opracowanie zwieztego opisu przezyc i refleks;ji
Zadanie 2, rok |, sem. 1, rok akad. 1995/96



z wydobyciem przezyc pozytywnych.

studia makietowe i malarskie przestrzeni z uwzglednieniem
wielozmystowego odbioru wrazef w oparciu 0 wiasne przezycia
zwigzane z przestrzenig ,otwarta" i ,zamknieta"

w oparciu o zaobserwowane zjawiska wielozmystowego od-
bioru kolejnych ,wnetrz” w czasie, nalezy wyznaczyc i uformowac
przestrzen w parku lub ogrodzie z okreSleniem:

- proporgji przestrzennych uformowanych wnetrz i ich

powigzania z otoczeniem

- wzajemnych relacji przestrzennych elementow

sktadowych ,wnetrz”

- oddzietywanie Swiatta i koloru

- faktur poszczegolnych materiatow (ich kontrastow

i podobienstw)

- granicy przejscia miedzy kolejnymi ,wnetrzami”

istotng czedcig studium jest uksztattowanie przestrze-

ni z usytuowaniem ,obiektu” lub form (w parku lub ogrodzie)
z uwzglednieniem:

- nastonecznienia, wykorzystujac doSwiadczenia

z linijkg stonca” M. Twarowskiego

- roznic zwigzanych z porami dnia i roku

- procesow starzenia sie i degradacji materiatow
Zadanie 7, rok I, sem. 2, rok akad. 1997/98

(w oparciu o wtasne przezycia z najsilniej

zauwazona przestrzenig otwarta i zamknieta)

sformutowanie scenariusza ciggu przejscia (w przestrzeni ekspo-
zycyjnej) z okreSleniem cech projektowych ciggu przejscia

studia makietowe i rysunkowe przestrzeni z wydobyciem czynni-
ka Swiatta

malarska synteza uformowanej przestrzeni z okreSleniem na-
stroju (klimatu) poszczegdlnych wnetrz
Zadanie 5, rok I, sem. 1, rok akad. 1997/98

znalezienie rytmow i i kierunkow (ukfadu lisci i gatezi) przy
zachowaniu wzajemnych proporgji (rys. czarno-biate, otdwek lub
wegiel, format As)

- sktadanego,

przez nacinanie i zaginanie papieru (format A4)

znalezienie wyrazu przestrzennego struktury: zasady
porzadkujacej relief z wydobyciem rytmow i kierunkéw przy zacho-
waniu proporcji elementow sktadowych.
Zadanie 3, rok |, sem. 1, rok akad. 1999/2000



- kompozycja wynikajaca z wasnych przezyc

znalezienie stanow napiecia: relacji form statycznych i dynamicznych
okreslenie standw przenikania: form, powierzchni i faktur
znalezienie wzajemnych relacji i oddziatywania sit

Zadanie 4, rok I, sem. 1, rok akad. 2001/02

Kolejne przyblizenia podstawowych zagadnien ksztattowania prze-
strzeni i elementéw wyposazenia wnetrz obejmuja:

malarska synteze wnetrza (gwasz o podstawie 30 cm)

studium rysunkowe proporcji przestrzeni wnetrza i powiazan
przestrzennych z innymi pomieszczeniami (perspektywa wnetrza
z poziomu wzroku stojacego cztowieka - rys. czarno-biate)

studium Swiatfa dziennego we wnetrzu w skrajnych porach dnia
i roku - w oparciu o ,linijke stonca” M. Twarowskiego (rzuty i przekro-
je zinwetaryzowanego wnetrza oraz perspektywy wnetrza w ujeciu)

studium elementow funkcji i ergonomii

studium elementow sktadowych ksztattujgcych nastrgj - klimat
wnetrza (szkice malarskie)

whnioski podsumowujace z wyszczegblnieniem cech pozytywnych
i negatywnych istniejacej przestrzeni wnetrza i elementow sktado-
wych wyposazenia

- korekta wnetrza i elementow wyposazenia

w oparciu o przeprowadzone studium

malarska synteza uformowanej przestrzeni w skrajnych porach
dnia (Swiatto dzienne i sztuczne)
Zadanie 6, rok I, sem. 1, rok akad. 1996/97



Studium form z uwzglednieniem zaleznosci przylegania i zazebia-
nia sie poszczegodlnych figur, zmniejszenia do minimum wielkoSci
i pojemnosci opakowania - ,kasetki”

studia makietowe z wykonaniem prototypu w szlachetnym
materiale

opracowanie rysunkowe z ilustracja poszczegolnych faz sktada-
nia elementow
Jacek Gburczyk
Zadanie 8, rok |, sem. 2, rok akad. 1996/97

znalezienie syntezy formy i wyrazu przestrzennego struktury

Turystyczny lekki wieszak lub suszarka na okrycia
Zadanie 8, rok |, sem. 2,
Wystawa Pracowni Podstaw Projektowania, rok akad. 1998/99




— skwer przy rogatce
Kubickiego, Plac Unii Lubelskiej w Warszawie.
Anna Kalisz, rok I, sem. 5, rok akad. 2007/08
Pracownia Wybranych Zagadnien Projektowych
prof. Piotr Pereptys, dr Karol Murlak
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dziedziniec KUL w Lublinie

Beata Jackowska, rok lll, sem. 5, rok akad. 2010/11
Pracownia Wybranych Zagadnien Projektowych
prof. Piotr Pereptys, dr Karol Murlak




Magdalena Karasifska | 2012

Dyplom magisterski: V rok

Pracowania Wybranych Zagadnien Projektowych

prof. Piotr Pereptys, dr Karol Murlak

Udziat w wystawie najlepszych dyplomoéw projektowych
Europy ,NeuNow", Amsterdam, 2013

Patrzec
by widziec

Mnikliwa i wrazliwa
obserwacja lezy u podstaw
wszystkich sztuk plastycznych,
do ktorych zalicza sie takze
szeroko pojete projektowanie."

DR KAROL MURLAK
WYDZIAt ARCHITEKTURY WNETRZ, ASP W WARSZAWIE

W najblizszym otoczeniu cztowieka codziennie pojawiaja sie nowe
obrazy, rzezby, budynki, filmy czy reklamy. Ich twércy poszukujg
coraz silniejszych bodzcow wizualnych. Trwa nieustanny wyscig
o to kto skuteczniej dotrze do odbiorcy. Wygrywa ten kto najbardziej
sie wyroznia. Chcgc wytrzymac te wizualng kakofonie ludzie uodpar-
niaja sie na site jej dziatania. Przesycona obrazami kultura ostabia
wrazliwos¢ wzrokowa. Ludzie coraz czesciej patrza, ale nie widza.
Nie potrafig dostrzec istoty rzeczy. A bez tego nie da sie dobrze
projektowac. Wnikliwa i wrazliwa obserwacja lezy u podstaw wszyst-
kich sztuk plastycznych, do ktorych zalicza sie takze szeroko pojete
projektowanie.

W mysl| tej zasady pierwszy rok studiow na Wydziale Architektury
Whnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie to przede wszystkim
nauka Swiadomego patrzenia. Nim studenci zdobeda szereg prak-
tycznych zdolnosci, ktére pozwolg im ksztattowac swoje otoczenie,
musza sie oni najpierw nauczyC obserwacji i oceny tego co znaj-
duje sie dokofa. Aby cokolwiek zmieniac trzeba wiedziec jak to cos
naprawde wyglada. Jakie ma wady i zalety. Konieczne jest rozumienie
z czego wynika zastana sytuacja oraz jaki ma ona wptyw na rzeczy-
wistosc. Temu wszystkiemu stuzy doskonalenie wnikliwego patrzenia.
Punktem wyjscia wszystkich tematéw podejmowanych w Pracowni
Podstaw Projektowania sa wtasne doSwiadczenia oraz towarzyszace
im obserwacje i przezycia. Pracujac nad kolejnymi zadaniami stu-
denci ucza sie obserwacji otaczajacego ich Swiata i ludzi, samych
siebie oraz tego co tworza. Tematy inspirowane otoczeniem takim jak
zapamietany pejzaz czy detal roslinny przypomina jak dostrzegac
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stolik plenerowy: Pic-Nic

AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

Marzena Krupa | 2011
Projekt Studencki: IV rok
Pracowania Wybranych Zagadnien Projektowych

prof. Piotr Pereptys, dr Karol Murlak
Pierwsza nagroda w konkursie studenckim
miesiecznika ,Architektura-Murator”, ,Piknik w Miescie”, 2011

«Metodologia nauczania (...)
doskonale wpisuje sie

w niezwykle ostatnio
popularna koncepcje
projektowania wielozmystowego
lub jak wola niektorzy
multisensorycznego."

WYDZIAL ARCHITEKTURY WNETRZ

>> | doceniac piekno przyrody. Zadania opierajace sie na wifasnych
przezyciach i wspomnieniach rozwijajg zdolnos¢ refleksyjnego spo-
gladania na samego siebie. Projekty adresowane do innych, takie jak
studium pokoju studenckiego uczg obserwacji potrzeb uzytkowni-
kow. Prototypy i modele realizowane w skali 1:1 ksztattujg zdolnos¢
do krytycznego patrzenia na wtasna prace.

W mojej ocenie najcenniejsze w opracowanym i realizowanym przez
profesora Piotra Pereptysia programie jest to, ze nauka obserwacji
nie ogranicza sie do samego zmystu wzroku. W Pracowni Podstaw
Projektowania studenci nie ucza sie patrzec, ale raczej odczuwac
Swiat wszystkimi zmystami. Wiem o tym z wtasnego doSwiadczania
bo sam bytem najpierw studentem a potem asystentem profesora
Pereptysia. Metodologia nauczania, ktora zostata zapoczatkowana
na Wydziale Architektury Wnetrz wiele lat temu doskonale wpisuje
sie w niezwykle ostatnio popularng koncepcje projektowania wieloz-
mystowego lub jak wolg niektorzy multisensorycznego. Rozwoj tego
szczegodlnie mi bliskiego zjawiska wymaga odpowiedniego sposobu
ksztatcenia przysztych projektantow. Doskonalenie u studentéw nie
tylko zmystu wzroku ale takze dotyku, stuchu wechu a nawet smakuy,
pozwala im p6zniej projektowac w sposéb, ktory angazuje wszyst-
kie zmysty uzytkownikow. Wyksztatcona za mtodu wrazliwosc
wielozmystowa owocuje projektami, ktore teoretycy dizajnu okresla-
ja mianem synestetycznych. Przyktadem takiego sposobu myslenia
jest nominowana w 2009 roku do prestizowej nagrody Dobry Wzor
pachnaca lampa 0!, ktorg zaprojektowatem wspélnie z Magdaleng
Czapiewska.

O skutecznoSci programu nauczania podstaw projektowania na
Wydziale Architektury Wnetrz Swiadczg tez sukcesy studentow,
takie jak zdobyta przez Marzene Krupe pierwsza nagroda w stu-
denckim konkursie miesiecznika ,Architektura-Murator” za projekt
sktadanego stolika Pic-Nic albo udziat zaprojektowanego przez
Magdalene Karasinska siedziska relaksacyjnego Molekule w wy-
stawie najlepszych dyploméw artystycznych i projektowych Europy
NeuNow, ktora odbyta sie w czerwcu tego roku w Amsterdamie.
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Projekt Studencki: Il rok

Pracowania Wybranych Zagadnien Projektowych
prof. Piotr Pereptys, dr Karol Murlak Designlab: Karol Murlak, Magdalena Czapiewska | 2009
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Projektowanie
graficzne

na Wydziale
Architektury
Wnetrz

PROF. ASP BAZYLI KRASULAK

Na Wydziale Architektury Wnetrz warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych projektowanie graficzne jest przedmiotem wspomaga-
jacym  ksztatcenie kierunkowe. Programy wszystkich pracowni
podejmujacych problematyke projektowania graficznego uwzgled-
niaja ,trojwymiarowa" specyfike kierunku studiow.

Niefortunne decyzje administracyjne wprowadzajace system bo-
lofiski, zmusity wydziaty projektowe do odejscia od jednolitego
piecioletniego toku studiow i wprowadzenie trybu dwustopniowego.

Studia jednolite na warszawskim Wydziale Architektury Wnetrz
charakteryzowaty sie stopniowym przechodzeniem od ksztatce-
nia wstepnego, zogniskowanego na podstawach projektowania,
oraz ksztatcenia ogodlnoplastycznego, do ksztatcenia specjali-
stycznego. Decyzje o wyborze specjalizacji (projektowanie wnetrz,
wystawinnictwo, projektowanie mebla) studenci podejmowali
rozpoczynajac trzeci rok studiow i przez trzy lata realizowali specja-
listyczny program ksztatcenia.

Podziat studibw na licencjackie i magisterskie spowodowat
koniecznoS¢ wprowadzenia na nizszych latach przedmiotow
kierunkowych i wspomagajgcych kosztem ksztatcenia wstepnego
skoncentrowanego na ogdlnym rozwoju wrazliwosci plastycznej.

Obecnie na Woydziale Architektury Wnetrz ASP w Warszawie
na studiach licencjackich problematyke projektowania graficznego
podejmujg trzy pracownie obowiazkowe dla wszystkich studentow
na pierwszym i drugim roku studiow. Rok pierwszy - Pracownia Pro-
jektowania Graficznego - ksztatcenie umiejetnosci projektowania
czytelnego przekazu informacji przez Swiadome stosowanie Srod-
kow wyrazu (litera, znak, kolor, bryta, kompozycja, skala). Realizowane
tematy: monogram w wersji ptaskiej i reliefowej; litera i dzwiek -
wizualny przekaz dzwieku zawartego w literze; typograficzna
interpretacja stowa; litera i bryta - uprzestrzennienie dwuwymiaro-
wego znaku w konfrontacji z forma tréjwymiarowa.

Na drugim roku studidw zagadnienia projektowania graficznego
w kontekscie wystawienniczym wprowadza Pracownia Wysta-
winnictwa i Komunikacji Wizualnej. Program realizowany jest
przez cwiczenia projektowe prostych form wystawienniczych
i stoisk poSwieconych prezentacji osoby, zjawiska, problemu, idei. > >



Rok trzeci - Pracownia Komunikacji Wizualnej - obowigzko-
wa dla studentow, ktorzy wybrali specjalizcje Wystawiennictwo.
Podstawowym problemem projektowym, tak jak na pierwszym
i drugim roku studiow, jest czytelny przekaz informacji. Realizowane
zadania rozszerzaja i pogtebiaja wczesniej podejmowane zagadnie-
nia projektowania graficznego.

W semestrze zimowym sa do wyboru dwa cwiczenia:

- projekt wizerunku firmy lub instytucji, zakres opracowania: znak
graficzny, logotyp, papeteria oraz wizualna koncepcja wnetrza
z uwzglednieniem informacji wizualnej

- plastyczna interpretacja tekstu, zadanie sktada sie z projektu typo-
graficznego, ilustracji oraz formy przestrzennej integralnie zwigzanej
z typografia

W semestrze letnim studenci realizuja temat uzupetniajacy prace

e ‘podaj lape”

schronisko dla zwierzat

licencjacka. Najczesciej jest to identyfikacja graficzna lub promocja
projektowanej wystawy.

Na dwuletnich studiach magisterskich Pracownia Komunikacji
Wizualnej jest pracownia wolnego wyboru. W semestrze zimo-
wym pierwszego roku studiow studenci wybieraja jeden z tematow:
kampania spoteczna, strona internetowa, nowa tozsamosc miej-
sca - odzyskanie zdegradowanej przestrzeni publicznej. W semestrze
letnim dwuosobowe zespoty opracowujg projekt informacji wizual-

nej w wybranej przestrzeni uzytecznosci publicznej.

Drugi rok studiow magisterskich poSwiecony jest projektowi dy-
plomowemu. W Pracowni Komunikacji Wizualnej studenci moga
realizowac aneks projektowy do pracy dyplomowej.

Program ksztatcenia w obszarze projektowania graficznego na stu-
diach niestacjonarnych prowadzonych przez Wydziat Architektu-
ry Wnetrz ASP w Warszawie zasadniczo nie rozni sie od programu

realizowanego na studiach dziennych.

Zespot realizujacy program projektowania graficznego:

st. wykt. Maciej Matecki

prof. ASP Marek Kosmulski, as. Adam Orlewicz

prof. ASP Bazyli Krasulak, st. wykt. Maciej Matecki

Paulina Kochanowicz
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Interpretacja tekstu (obiekt przestrzenny)

Iwona Siejka

AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

-

Projektowanie
graficzne

- zadania
warsztatowe

u(c..)

program ksztatcenia

musi wychodzic od najbardziej
podstawowych problemow i pojec
zaktadajac stopniowe

ich pogtebianie.”

WYDZIAL ARCHITEKTURY WNETRZ

ST. WYKt. MACIE] MALECKI

Prezentowane podczas warsztatow projektowych zadania pochodza
z repertuaru” tematéw realizowanych w Pracowni podstaw pro-
jektowania graficznego oraz Pracowni Komunikacji Wizualnej Wy-
dziatu Architektury Wnetrz ASP w Warszawie. Pierwsze z twiczen
proponowane jest studentom pierwszego roku studiow licencjackich
w formie identycznej natomiast drugie — przeznaczone dla studen-
tow trzeciego roku — zostato ze wzgledu na ramy czasowe przyjete
dla zajec warsztatowych nieco zmodyfikowane.

Celem realizacji zadah w formie warsztatow projektowych jest
prezentacja praktycznych aspektow metodyki dydaktycznej stoso-
wanej na WAW w zakresie zagadnien zwigzanych z projektowaniem
czytelnego przekazu wizualnego.

Studentami Wydziatu Architektury Wnetrz zostaja zaréwno osoby,
ktore w toku wczesniejszej edukacji miaty juz stycznoSc z pro-
blematyka projektowania graficznego, liternictwa czy typografii
(np. w liceach plastycznych) jak rowniez takie, ktére nie posiadaja
jeszcze doSwiadczen w tym zakresie. Dlatego program ksztatcenia
musi wychodzi¢ od najbardziej podstawowych problemoéw i pojec
zaktadajgc stopniowe ich pogtebianie.

Studenci WAW (szczegblnie na pierwszych latach studiow) zazwyczaj
realizuja rownolegle kilka zadaA projektowych w obrebie jednej
pracowni czego celem jest m.in. rozwiniecie ich umiejetnosci go-
spodarowania czasem | organizacji pracy. Rowniez uczestnicy
warsztatbw moga wybrac jedno lub oba zadania — w zaleznosci od
oceny wiasnych doSwiadczen, stopnia zawansowania i mozliwosci.
>>
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lwona Siejka

Alicja Jaczewska

Alicja Jaczewska

Litera
i dzwiek

ZADANIE I.

Wybierz litere z istniejacego kroju pisma. Wyobraz sobie trzy rozne
dzwieki lezace w obszarze brzmienia reprezentowanej przez wy-
brany znak gtoski. Przeprowadz analize przebiegu dzwieku (czasu
trwania, wysokosci, gtosnosci, modulacji...) nastepnie nie naruszajac
konstrukcji i czytelnosci litery, Srodkami typograficznymi i graficzny-
mi, narzuc sposob jej odczytania w trzech odrebnych kompozycjach:
- kompozycja ptaska, czarno-biata, walorowa (format 297 x 297 mm)
- kompozycja ptaska, kolorowa (format 297 x 297 mm)

- kompozycja reliefowa, monochromatyczna (format 297 x 297 mm)

Technika realizacji dowolna z zastrzezeniem by przynajmniej jedna
z kompozycji ptaskich wykonana zostata przy uzyciu technik manu-
alnych.

Celem zadania jest zapoznanie studentdéw z bazowymi pojeciami
zwigzanymi z literg — jej funkcjg oraz wptywem formy typogra-
ficznej na treS¢ przekazu wizualnego budowanego przy jej uzyciu.
Problematyka poruszana w cwiczeniu obejmuje réowniez zagad-
nienia Swiadomego i celowego stosowania plastycznych Srodkow
wyrazu jak kompozycja, skala, kolor, technika...



Identyfikacja
wizualna

/ logo

Klaudia Abramowicz

Justyna Grodzka

Paulina Sobecka

ZADANIE II.

Zaprojektuj znak graficzny zadanego / wybranego pojecia; niewer-
balnymi, abstrakcyjnymi Srodkami wyrazu ,zapisz” zwigzane z nim
charakterystyczne cechy i znaczenia. Zaprojektowanga forme przed-
staw w wers;ji ptaskiej czarno-biatej, kolorowej i reliefowej.

Format prezentacji projektu: 297 x 297 mm (x 3); technika realizacji
dowolna.

Cwiczenie ma na celu rozszerzenie nabytych na wczeéniejszych
latach studiow umiejetnosci o zagadnienia zwigzane z budowaniem
ztozonego komunikatu wizualnego pozawerbalnymi, abstrakcyjnymi
Srodkami wyrazu.

W ramach kursu prowadzonego przez Pracownie Komunikacji Wi-
zualnej dla studentow trzeciego roku studiow licencjackich zadanie
to realizowane jest w formie bardziej rozbudowanej (na potrzeby
warsztatow, jak wspomniano wczesniej, zmodyfikowane) — oprocz
znaku graficznego w zakres opracowania wchodza: logotyp, papete-
ria oraz elementy informacji wizualnej we wnetrzu.
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Jan Kochanski

Dyplom magisterski

Pracownia Projektowania Wystaw

prof. Henryka Noskiewicz-Gatgzka, dr Barbara Kowalewska

AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE
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Identyfikacja wizualna Paulina Tyro-Niezgoda

Aneks do dyplomu

Dyplom magisterski
Pracownia Komunikacji Wizualnej

Pracownia Projektowania Wystaw
prf. Bazyli Krasulak, st. wykt. Maciej Matecki prof. Henryka Noskiewicz-Gatazka, dr Barbara Kowalewska

ldentyfikacja wizualna

Aneks do dyplomu

Pracownia Komunikacji Wizualnej

prf. Bazyli Krasulak, st. wykt. Maciej Matecki

WYDZIAL ARCHITEKTURY WNETRZ
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IV
Ogolnopolskie

Warsztaty

Design

Dzien 1
czwartek, 21.11.2013

10.00 - 10.30
10.30 - 11.30
11.30 - 12.00

12.00 - 13.00
13.00 - 14.30
14.30 - 15.30
16.00 - 17.30

18.00 - 20.00

nocleg

Dzied 2
piatek, 22.11.2013

9.00 - 10.15
10.30 - 13.00

13.00 - 13.30

13.30 - 15.00

Zespot Szkot Plastycznych im. C. K. Norwida
ul. Muzyczna 10 A, Lublin
tel. (81) 532 46 27

>>otwarcie warsztatow;

wystapienie dyrektora ZSP Krzysztofa Dabka;

prezentacja wydawnictwa ASP w Warszawie i ZSP w Lublinie;
>>,Projektowanie w ASP w Warszawie - zatozenia teorii
Podstaw Projektowania” - prof. Piotr Pereptys;

>>Przerwa kawowa;

>>,Patrzec by widziec” - dr Karol Murlak;

>>obiad w Bursie Szkét Artystycznych (BSA);

>>zwiedzanie szkoty;

>>wernisaz wystawy prac studentow

z pracowni dr hab. Stawomira Plewki i prof. Grzegorza Mazurka
(ISP WA UMCS), potaczony z prezentacjg multimedialng
(projektowanie a multimedia — Szkolna Galeria i aula);

>> spotkanie integracyjne dla zainteresowanych
(restauracja na Starym Miescie);

>> Hotel Victoria, ul. Narutowicza 58/60, Lublin
tel.:+48 81 532 70 11

>>,Cele wspodtczesnego designu” - prof. Jozef Mrozek;
>>,Projektowanie graficzne i komunikacja wizualna na Wydziale
Architektury Wnetrz ASP w Warszawie" - zajecia warsztatowe

(z uczniami ZSP w Lublinie, LP w Nateczowie) w szkolnych pracowniach
- prof. Bazyli Krasulak, st. wykt. Maciej Matecki

>>podsumowanie warsztatow; ankieta ewaluacyjna,

pozegnanie uczestnikéw (dyplomy - zaSwiadczenia uczestnictwa);
>>13.30 - 15.00 — obiad w BSA.
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